Para diferentes Brasis, semelhancas por escrever

Por Cecilia Ripoll e Diogo Liberano

o mesmo computador em que
comeco a esbocgar este posfacio,
tivemos o0s nossos encontros do

Brasis.

No meio de 2020, eu e vocé chegamos a fazer
uns poucos encontros presenciais, apenas nés dois, no
meu apartamento na cidade do Rio de Janeiro, para tramar

O que seria este projeto.

Brasis por escrever nasce de um desejo, um desejo
simultaneamente vago e preciso, como costumam ser 0s

desejos.

Lembro-me que vocé levou um mapa do Brasil, impresso
num papel bem grande e com marcas de dobraduras e fitas

adesivas antigas.

Queriamos formar uma turma com pessoas nascidas e
crescidas nas cinco diferentes regides do Brasil (Sul,
Sudeste, Centro-Oeste, Nordeste e Norte). A proposta era
que juntxs, além de estudarmos textos de autorxs
brasileirxs, eu e Diogo orientariamos a criagdo de
dramaturgias que tematizassem a realidade sociopolitica
do nosso pais a luz da realidade de cada uma das regides

do Brasil.
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E sempre importante destacar que o projeto ndo abriu
vagas para pessoas nascidas e residentes na Regido
Sudeste. Foi vocé quem propds isso, ndo foi? Lembro-me
que quando vocé fez essa proposta, eu pensei: € isso, é

exatamente isso.

Lembro-me também que uma pessoa interessada no
projeto, no periodo das inscricdes, mandou uma
mensagem desaforada para o Platd dizendo algo tipo

“como assim ndo tem vaga para a Regido Sudeste?!”

Na convocatéria lancada publicamente em outubro de

2020:

Brasis por escrever é um projeto voltado a formacgdo
de um laboratério intensivo para a pesquisa e a
criagao de dramaturgias que escrevam
possibilidades outras a partir da realidade brasileira,
orientado por nés, Cecilia Ripoll e Diogo Liberano,
dramaturgos e diretores teatrais, idealizadores do
projeto e residentes na cidade do Rio de Janeiro/RJ.

Selecionaremos seis (06) pessoas para integrar o
Brasis por escrever em sua primeira edi¢do: uma (01)
pessoa nascida e residente na regido Centro-Oeste
do Brasil, duas (02) na regido Nordeste, duas (02) na
regido Norte e uma (01) nascida-residente na regiao
Sul. O projeto nao oferecerd vagas para pessoas
nascidas e residentes na Regido Sudeste do Brasil,
tendo em vista ser esta a Regido onde nascemos e
vivemos.

O projeto é gratuito e se dard por meio de um (01)
encontro semanal no decorrer de aproximadamente
seis (06) meses. Cada encontro terd duracao de trés
(03) horas e sera realizado virtualmente por meio da
plataforma Zoom. Durante o periodo de realizacao
dos encontros, além de estudos e anélises de
dramaturgias e textos filoséficos, cada um dos seis
integrantes realizard a criagdgo de uma (01)



dramaturgia tendo a nossa interlocucdo e
orientacao.

Brasis por escrever parte das seguintes perguntas:
como um texto teatral pode se relacionar com a
histéria recente do Brasil? Como uma dramaturgia
pode responder aos acontecimentos publicos da
vida social em cidades brasileiras? Sera em resposta
a tais perguntas que os integrantes dardo inicio a
criacio de suas dramaturgias. Faremos um
investimento especial no estudo e na leitura de obras
literérias de autoras e autores brasileiros. Além de
textos literarios, sempre que possivel, usaremos um
repertério filoséfico também brasileiro.

Antes de seguir, gostaria de pensar mais sobre a frase que
abre este texto. “No mesmo computador em que comego
a esbocar este posfacio” fiz muitas das reunides com o
Diogo e participei de todos os nossos encontros do Brasis,
que aconteceram de dezembro de 2020 até julho de 2021.
Teré sido ainda neste, neste mesmo computador, que li as
dramaturgias produzidas por cada um dxs cinco

integrantes do Brasis.
Isso soa banal para vocé?

Talvez fosse banal se os anos de realizacdo deste projeto
nao fossem 2020 e 2021; talvez fosse banal se n3o marcasse
a primeira vez em que eu viria a desenvolver um projeto
com integrantes cujos corpos eu nunca pude me aproximar
sendo por meio de um programa de computador/celular
em que o mais perto que consegui chegar de alguém foi

colocando a sua cara — em pixels — ocupando a tela inteira.



Aqui, tomo cuidado para néo cair nessa esparrela-sentenca

de que a pandemia afastou as pessoas, mas ao mesmo
tempo também aproximou, tendo em vista que somente
por ndo ser em formato presencial esse projeto foi possivel,
uma vez que temos participantes de regides tdo distantes

umas das outras em nosso mapa.

Aqui, tomo cuidado com as esparrelas pois desejo pensar
sobre essas pedras falsas de raciocinio que por vezes
insistem em continuar: “A pandemia afastou e ao mesmo

tempo aproximou”. Ora, mas ja ndo é a propria pandemia



fruto desse algo que chamamos, ao mesmo tempo, de
afastar e aproximar? Teria, em outros tempos e em outras
configuragbes sociopoliticas, o virus se espalhado na
mesma velocidade e nos mesmos percursos mortais que

tragou?

Juro que esse raciocinio ainda vai chegar no projeto em si.
No entanto, precisava alertar — sobretudo para mim mesma
— sobre esse vicio de pensar as coisas em termos de pros e
contras, esse vicio que cheira um pouco a coluna de jornal

neoliberal disfarcado de sensato.

Vocé como sempre desenterra umas palavras. Esparrela.
Lembrou-me uma proposicdo sua, amiga, que norteou os
nossos primeiros encontros do Brasis: foi precisamente no
segundo encontro, na quarta-feira 13 de janeiro de 2021,
quando vocé nos perguntou “Como desacostumar os

termos badalados?”. Badalados.

Hoje, sinto que essa pergunta norteou o Nosso projeto e o
expandiu. Creio que estivemos atentxs ndo apenas aos
termos badalados (as palavras e aos sentidos que mais
escondem do que falam), mas, sobretudo, estivemos

atentxs a uma espécie de pedagogia badalada.

Em outras palavras: estivemos atentxs, eu, vocé e a turma,
para nao cair nos modismos relativos aos modos de fazer e

ensinar dramaturgia.

Com este adendo percebo a importancia da interlocucéo

dentro de um processo pedagdgico conduzido por duas



pessoas; de fato, ndo tinha ainda percebido, mas aquela
pergunta inicial desemboca justamente aqui, neste

posfacio.

Como escrever um posfacio que reflita criticamente sobre
um percurso e ndo seja um mero elogio ao que fizemos e

ao que foi feito no Brasis?

Num contexto em que todas as coisas paridas virtualmente parecem
precisar em alguma medida ter cheiro de sucesso, me alivia que uma

pergunta como essa possa ser formulada.

Vocé disse que o Brasis nasceu do desejo e, de fato, o
desejo parece desconhecer forma. Lembrando algo
importante: o projeto, de acordo com o regulamento,
selecionaria apenas 6 integrantes. Mas nao foi isso o que
aconteceu. Quando recebemos todas as inscricdes, elas

totalizavam 14 inscritxs.
Sim, fui eu.

Vocé inventou mais 2 ouvintes. Porém, entre nds, ser
ouvinte ndo funcionaria porque gostamos da conversa. E
assim entramos em contato com mais 2 pessoas e demos
inicio ao Brasis com 8 integrantes: Carolina Queder, Denni
Sales, Eduardo Lima, Janaina Fukuxima, Luan Almeida,

Rafael Anaroli, Thais Vasconcelos e Thiago Dominoni’.

' Os integrantes Luan Almeida e Rafael Anaroli estiveram nos primeiros encontros
e, por motivos pessoais, ndo quiseram/puderam continuar. Outro integrante,
Eduardo Lima, saiu do projeto faltando dois meses para a conclusdo. Todos os trés
representavam a regidgo Nordeste. Nesta primeira edi¢do, contamos com cinco
integrantes: Carolina Queder (Centro-Oeste), Denni Sales (Norte), Janaina Fukuxima
(Sul), Thais Vasconcelos (Norte) e Thiago Dominoni (Sul).



Disse |&d em cima: “uma vez que temos participantes de
regides tdo distantes umas das outras em nosso mapa.”
Porém, distantes a partir de qual ponto de vista? Serd o
mesmo ponto de vista que, inversamente, nos faz afirmar
que na Europa os paises sdo todos muito préximos uns dos

outros?

Tudo isso se liga (ainda que tal ligacédo esteja, por agora,
um tanto confusa) com aquilo que talvez seja uma
inquietagdo que esse projeto me deixa de heranca.
Voltando algumas casas, desejavamos, eu e Diogo,
fomentar a producdo de textos que tematizassem de
alguma forma as distintas realidades sociopoliticas de

nosso pais.

Hoje percebo o quanto a prépria convocatéria do projeto
talvez tenha sido genérica demais, vaga, excessivamente

imensa. “Realidade sociopolitica do Brasil” ndo te soa algo

muito badalado, muito totalitdrio demais,

pouquissimo especifico?

Talvez. Mas, naquela época, o que estdvamos buscando
eram pessoas interessadas em compor textos que
atravessassem problemas urgentes e singulares de suas
respectivas regides. Desejavamos que isso fosse feito a
partir do olhar e da sensibilidade de autorxs nascidxs e

residentes nas diferentes regides do pais.
E o que foi que aconteceu?

Responda vocé.



Eita. Sei 14, amiga. Sinto que chegamos a um ponto
bastante nevralgico do projeto. Sinto que a nossa fala esté
carregada com alguma derrota. Sinto que fomos
derrotados pelo Brasis por escrever em relacdo a nossa
ansia por tocar em “todo o Brasil”. E como se as
dramaturgias criadas pelxs integrantes ndo tivessem
sinalizado suas distintas regides, é como se ndo tivessem
conseguido falar das distintas e singulares agruras e/ou

maravilhas vividas em cada regido do pais.

Ao mesmo tempo, isto que estou chamando de derrota,
me chega também por outro sentido. Nossa fala também
estd carregada por esta derrota, ou seja, nossa fala ganha
forca e energia com esta derrota. Acredito que derrotamos,
em nds e em nosso projeto, uma espécie de fetiche, de
fetichismo mesmo, pois a despeito dos projetos e das
projecdes, a despeito das ideias que fizemos e tinhamos,
sinto que nos provamos mais parecidos do que diferentes.
Rompemos o deslumbre barato da diferenca e, quer
quiséssemos ou ndo, estivemos a todo o instante

trabalhando em meio as semelhancas.

Em outras palavras: montamos um jogo a partir da dita
diferenca (outro termo tdo importante quanto badalado) e
aquilo que encontramos, para além dela ou mesmo nela,

foi um punhado enorme de semelhancas.

Em nossos encontros e conversas, sinto que o arrepio de

um continuava no outro, que determinado ponto de vista



trazido por alguém se completava com a fala de outro

alguém.

Exatamente. A diferenca, neste sentido, foi crucial ndo para
que faldssemos dela, mas para que encontrassemos algo
que nos tornava, em primeiro lugar, humanos e, junto a

isso, brasileiras e brasileiros.

Isto que estamos chamando de derrota é um saldo imenso

e que nos solicita e ainda solicitard muita reflexao.

Muita. Penso também que, embora nosso fio condutor de
idealizagcdo do projeto fosse calcado na perspectiva das
diferentes regides, o espaco da tela do celular, o espago
da tela do computador, ainda que plano, avancou sobre o
projeto, nos impedindo de situar o lugar de encontro em
algum ponto do mapa. Impedidos de nomear a ocorréncia
fisica num Unico lugar do pais, nosso pacto foi se inserindo
numa espécie de sexta regido do Brasil, que ndo constava
nos mapas. Afinal, onde aconteceram os nossos encontros?
Onde fica a cidade brasileira Zoom? E se ficasse nalgum
lugar, a Zoom, a cidade Zoom, seria por nés chamada de

Zoom?

A cidade Zoom, no Brasil, talvez se chamasse Ampliacdo ou
Nossa Senhora da Ampliacdo. Aquela cidade com vérios
climas no decorrer do ano, aquela em que num mesmo dia
as pessoas vestem roupas de inverno e verdo. Aquela
cidade Ampliacdo que é diversa nos sotaques e que, no
entanto, reline, aproxima, abraca e costura. Ampliagdo. Em

Ampliacdo chove muito e € muito seco, mas tudo isso ao



mesmo tempo. Em Ampliacdo os avides passam rente aos
telhados das casas, mas ndo batem nos imensos prédios

desocupados e em ruinas.

A diferenca entre nés se provou menos sedutora do que as
semelhancas que encontrariamos e encontramos pelo
caminho. Ainda que tivéssemos tentado falar das
diferencas (dos sotaques, dos locais, dos climas etc.), ainda
assim, o que ganhou foi o repertdrio das semelhancas que,

talvez, nem sabiamos que existiria entre nds 7.

Curioso. Acabo de te ouvir e emerge bem de repente uma
lembranca (aparentemente) aleatéria. Num momento
inicial de processo, pedimos aos integrantes da turma que
indicassem a leitura de alguma dramaturgia de um(a)
autor(a) nascido(a) em suas respectivas regides. Um desses

textos foi marcante pra mim.

Em 30 de janeiro de 2021, vocé enviou o seguinte e-mail:

Para o préximo encontro, solicitamos a leitura do entreato
cdmico O PONTO, de José de Lima Penante, referéncia
trazida pela nossa Thais Vasconcelos.

O texto estd em nossa pasta online e segue também
anexo.

Lembro-me que pedimos a turma que escrevessem

perguntas que pudessem abrir a conversa no encontro

seguinte. Tenho elas aqui, anotadas:
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CAROLINA - Sem o ponto, o que seriamos nds?

DENNI - O que o espirito do tempo de nossa época tem
nos permitido enquanto autores de dramaturgias?

THIAGO - Que palavras evitamos na escrita de um texto
por uma impressdo de que ela ndo é falavel?

THAIS - De que forma O PONTO poderia ser transposto
para uma cena atual?

JANAINA - Como as figuras de linguagem (a prépria
polissemia) podem nos ajudar na escrita?

Por que serd que a leitura dessa dramaturgia parece ter
marcado um senso radical de diferenca dentre as outras

leituras que fizemos?

Fizemos muitas leituras, leituras muito variadas. Textos
meus, seus, textos trazidos pela turma e, naturalmente,
escritos por elxs. Mas estou desviando da questdo que

vocé traz. Vocé pergunta. Fizemos muitas perguntas, nao?

Continuamos a fazer. Eu me indago agora. Na capa da
edicdo de O PONTO diz assim: “Maranhao — 1870". 1870.
Um entreato comico. Ali, naquele coletivo que formamos,
a distancia temporal da obra lida parecia instaurar
diferencas de forma muito mais incisiva do que nossas
distancias geogréficas. Seria isso uma marca de nosso

tempo?
Nao entendi muito bem. Pode dizer de outra forma?

Lembro que rimos e estranhamos e novamente rimos das

diferencas de grafia e do modo de escrever.

11



SCENAS COMBCAS

DE

JOSE DE LIMA PENANTE,

O PONTO.

/ e

DEPOIS DA FESTA DE NAZARETH.

S ASICR NS CAMARIM.

PAIXAO B TRAICEO O 0 INGLEA NAQUINISTA

A SURPRESKA,

E r/‘-

MARANHAO—1870.
NA TYPOGRAPH!A DO FRIAS.

12



Lembro ainda que propusemos um jogo de escrita
inspirado na estrutura daquela dramaturgia e que acabou
gerando exercicios tdo diversos e, simultaneamente, com
os quais acredito que todxs ndés tenhamos nos identificado
de alguma maneira. E com essa lembranga meu olho se
enche d'agua; acredito que essa derrota do fetiche venha
quando a gente constrdi juntxs permissdo para o desvio,
para algum desvio. Desvio de propdsito. Nao quero
demonizar o propésito. Talvez o propdsito inicial seja
importante justamente para que a gente tenha do que se
desviar. E, de certa forma, essa conversa sobre propdsito e
desvio do propdsito como parte do processo de criagao,
me puxa um pouco o fio que veio adiante em nosso

processo, sobre a orientacdo das dramaturgias.

Certo, certo, vocé disse muitas coisas. Estou de acordo
com vocé e me importa menos 0s nomes e conceitos e
mais aquilo que saltou do nosso encontro: aquilo que se
fez vibrar, que se fez tremer. Eis um aspecto determinante,
pois ainda que eu e vocé tivéssemos planos de trabalho,
que fizéssemos reunides semanais, que compartilhdssemos
leituras e propostas diversas, ainda assim, penso que
sempre estivemos assumidamente rendidxs pelos
encontros, ou seja, disponiveis ao que eles pudessem

escrever em nos.

O que o encontro com aquela turma nos solicitaria e como
reagir a isso? Voltamos a falar de propésitos e desvios. Em
outras palavras, acredito que estamos falando de

pedagogia.
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Quando que te leio tenho a impressao de que estou te
ouvindo falar. E engracado; s6 um adendo, desculpa. Mas
desde que assisti sua performance O narrador, tenho a
sensacdo de que vocé acabou de chupar um picolé de uva
e pbde subitamente voltar a falar. Isso pode soar outro
desvio aqui, mas acho que também fez parte de nosso
Brasis pensar sobre essa relagdo que a escrita dramaturgica
tem com a oralidade idiossincratica de cada autor. Fecho

parénteses!

Amo a palavra idiossincratica. Talvez

eu

dissesse/escrevesse peculiar. Isso me faz pensar sobre as
palavras que afastam e aquelas que aproximam. Penso
que, pedagogicamente, o que fizemos foi abrir
possibilidades que precisariam, inevitavelmente, ser
percorridas, desejadas, intencionadas por cada um(a) da
turma. O jogo de tragcar um propdsito, de algum modo,
parece convocar os desvios que serdo feitos justamente em
relagdo ao propédsito. Parece que é nesse jogo de rasura,
de tracar uma linha, percorré-la até escorrer e/ou
escorregar para fora dela, parece-me que é nesse jogo que
encontramos a nossa voz e a voz de nosso texto (ou as

tantas vozes que podemos ter, tanto ndés como os textos).

E, por isso, tantos jogos e exercicios. Gosto de jogos e
exercicios de escrita porque eles tém uma duracéo curta e
nos convidam a chegadas que ndo estdo longe demais.
Estd logo ali, basta jogar, as vezes dura uma semana, as
vezes sdo poucos minutos. Com essas experimentacdes,

sinto que exercitamos a relagdo entre propdsito e desvio.
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Ou seja, exercitamos algo que me parece determinante no
trabalho criativo de uma dramaturgia: tragar objetivos e, ao
mesmo tempo, estar disponivel para as revelacdes que o

exercicio criativo pode abrir e te demandar.

Faldvamos mais sobre escrever para encontrar o texto do

que escrever porque ja se sabia o que seria o texto.

Sim, sim. Dou um exemplo que me parece especial. Em
nosso oitavo encontro, na quarta-feira 24 de fevereiro de
2021, perguntamos a turma: “De que modo vocés
imaginam que serd encontrado o estopim para as suas

criagdes dramaturgicas?”

Em especial, o que mais me importou das atividades e
experimentacdes que fizemos foi aquilo que tais acbes
construiram: um senso de coletividade, de grupalidade,
onde um integrante lia o texto de outra, que comentava o

texto de outro etc.

Especificamente sobre o processo de criacdo das
dramaturgias finais, acredito que tudo partiu das perguntas
e daquilo que vinhamos experimentando. Nao penso que
tenhamos trazido a turma um e apenas um modo de fazer.
O que fizemos foi perguntas e, em simulténeo, abrimos
alguns caminhos operacionais. Por exemplo: trouxemos a
discussdo sobre imagens poéticas, fizemos jogos a partir
de imagens geradoras, escrevemos titulos, sinopses, ou
seja, estivemos a todo o instante aticando o surgimento, a
aparicdo dos textos. Estivemos em conversa e, desde

sempre, confiantes de que nao dirlamos o que fazer, mas
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Risos.

convidariamos cada uma, cada um, a reagir ao jogo. Nesse
sentido, o que sempre esteve em questao foi a autonomia
e a liberdade criativa de cada autor(a). Mas, eis uma
questado: como trabalhar em liberdade se eu nao sei o que

fazer com essa tal liberdade?

Pergunta ingrata, perigosa, lembra aquela musica;
pergunta importante quando falamos de pedagogia.
Abrimos espacos de liberdade, possibilidades, mas como
vocé, autor(a), se relaciona com isso? Como vocé organiza
o seu processo? Como faz escolhas? Quais escolhas? Vocé

consegue fazer escolhas?

Vocé, autor(a), consegue organizar os movimentos, tracar
as suas tarefas, cumprir com algumas tarefas que precisam
ser feitas? Por isso perguntei o que fazer com essa tal
liberdade e faco essa pergunta sendo critico, sobretudo,
em relacdo ao meu modo de ser professor e orientador. Do
que adianta abrir, possibilitar, reunir trinta diferentes
maneiras de fazer, se aquela(e) que eu oriento ndo sabe ou

ndo consegue se relacionar com essa diversidade

(liberdade) de modos?

Esse ponto é mesmo espinhoso. E, ao mesmo tempo, se a

gente ndo se debate nele, parece que caimos naquela

cilada\

Risos.
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Naquela cilada que é oferecer formas, moldes ou trajetos
pré-estabelecidos para “compor uma dramaturgia”. O que
no fundo quereria dizer “compor uma dramaturgia de

sucesso”.

A tal da "férma”. Discutimos um bocado sobre isso. Penso
que este é um ponto que nos convoca a uma escuta muito
mais apurada e atenta. Escuta: outra palavra badalada, eu
sei. Mas vamos |a: o que cada autor(a) precisa ou parece
estar precisando? Como ser especifico na abordagem que

cada um(a) parece estar demandando?

De um modo geral, sinto que xs integrantes do Brasis ja
tinham e conquistaram e amadureceram ainda mais os seus
modos de fazer. Nada disso foi facil. Houve resisténcia e

simultanea entrega.

Quando vocé fala de entrega e resisténcia, me déi que o Eduardo

tenha saido do projeto antes de finalizar o processo.

Pois é. O Dudu estava encontrando algo muito interessante
nesse didlogo entre resistir as demandas do texto e se
entregar a aventura que o processo de criagdo textual o

convidava a viver.

Eu percebia nele simultaneamente muita resisténcia e muita entrega.
E penso que a sua dramaturgia final, se tivesse sido concluida,
refletiria na prépria trama este embate entrega-resisténcia. Pelo

menos assim se desenhava, até o ponto onde ele parou.

Quando penso no Brasis, 0 que mais me interessa é saber

que, de algum modo, de varios modos, aquilo que fizemos
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ali ndo terminard — em hipdtese alguma — em textos
publicados em arquivos PDF. A qualidade de nossos
encontros e conversas se conservara nas pessoas que ali
estiveram e que desejaram juntas em Ampliagdo. Um
encontro que escreve relagdes e discussdes, mais do que

apenas textos.

Abro o meu arquivo “Brasis por escrever — Relatério dos
encontros.docx” com quase 60 paginas escritas. Neste
arquivo, anotei todo o percurso criativo. Passando as
paginas, observo a presenca constante e inabalavel dos
pontos de interrogacdo. Como fizemos perguntas, Cecilia!

Como escrevemos perguntas!

Perguntas com ponto de interrogacdo e sem pontos de

interrogacao.

Ao mesmo tempo, penso que, talvez, amiga, se fizermos
uma nova edicdo do Brasis, a Unica mudanca que eu
gostaria de propor seria em relagdo a duragdo do projeto.
Eu adoraria ter cruzado um longo ano junto a essa turma

ou, sei |4, ao menos 10 meses.

Tempo proxima da gestacgao. Quis escrever “tempo proximo” e sem

querer saiu “tempo préxima”. Tempo da proxima gestacao.

Foram muitas gestagdes. Essa palavra: gestagdo. Faz-me
pensar em gesto. O processo de gestar, de gesticular, de
agir um gesto. Fizemos gestos, escrevemos textos e cada
texto escrito imprimiu — gesticulou — uma (sua) visdo de

mundo. Quando penso sobre os textos criados pelxs cinco
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autorxs, penso menos nos textos e mais no processo
criativo de cada um(a). Honestamente, é como se eu
dissesse que o texto ndo importa. Ou ainda: que importa
mais o contexto do que apenas e somente o texto. Ao
mesmo tempo, é engragcado, o exercicio da leitura € um

contexto, € um estar com o texto.
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Para: Carolina Nogueira Queder <carol.q.d@hotmail.com>, Cecilia Ripoll <ceciliaripoll@gmail.com>, Denni Sales Alves
<dennisales@outlook.com>, Janaina Fernanda Santos <ninafukushima@gmail.com>, Thais Vasconcelos Franco de Sa
Avila <thaiseventos3@gmail.com>, Thiago Dominoni <thiagodominoni23@gmail.com>

Ola, Brasis

Brasis por escrever - Encontro #25
Quarta-feira, 14 de julho de 2021

De 20h as 23h (horario padrao de Brasilia)
https://us02web.zoom.us/j/84890084061

Deste encontro #25 até o #27, ou seja, nas trés Ultimas semanas de nosso Brasis, faremos um jogo de leitura e
avaliacdo das dramaturgias. Funcionara da seguinte maneira:

1 - Acessem a nossa pasta "Brasis por escrever - Avaliagdes das dramaturgias” (https:/drive.google.com/
drive/folders/1WeCKhJM1RR9xz84eunGl-W1XnKvuDIlun?usp=sharing);

2 - Confiram o arquivo PDF: "Brasis por escrever - Cronograma de encontros...";

3 - Neste arquivo, ha um cronograma de leitura onde cada um(a) de vocés devera fazer a leitura de uma
dramaturgia a cada semana. Cada um(a) lera trés dramaturgias que néo seja a propria;

4 - Apés a leitura da dramaturgia indicada no cronograma (as dramaturgias estéo presentes na pasta "Dramaturgias
- V.1"), cada um(a) deve fazer o download da ficha de avaliagdo correspondente a semana e preenché-la a
partir do texto lido;

5 - Salvem essa ficha preenchida por vocés de modo que ela possa ser lida em cada um dos encontros e, na
sequéncia, enviada para xs autorxs do texto avaliado;

6 - A cada quarta, ap6s comentarmos os textos, cada autor(a) tera cerca de trés a quatro dias (até o domingo de
cada semana) para fazer modificacdes em seu texto, colocando uma nova versdo nas pastas que indicam as novas
versdes das dramaturgias.

Espero que tenham conseguido entender a dindmica. Qualquer duvida, mandem no nosso grupo do WhatsApp.
Ainda esta faltando receber o texto do Thiago que, imagino, chega ainda hoje (domingo).

Beijos,
Liberano

_Plato—

www.p-l-a-t-o.com

@ Brasis por escrever - Cronograma de encontros....pdf
130K
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Foram escritas cinco dramaturgias (em ordem alfabética):

A TOWER QUE TE LEVA PRASTARS por Janaina Fukuxima;
BURBURINHOS por Thiago Dominoni;

CRIANCA LOUCA ou Agulhas na boca por Denni Sales;
E se o ventilador me matasse? por Thais Vasconcelos;

E PRIMAVERA DOS OSSOS por Carolina Queder.

E voltando ao jogo das diferencgas e das semelhangas, diria
que essas dramaturgias sdo muito diferentes entre si e, ao
mesmo tempo, € inegavel que conservam algo intimo que

é fruto do nosso encontro.

E como se a nossa discussdo fosse o sangue que corre
pelos textos, porém, cada qual agindo e se mostrando do
seu modo singular. Dito de outra forma: o sangue é o
elemento que transporta os nutrientes para o corpo do
texto. Sem o sangue, o corpo (o texto) estaca, perde a vida,
ndo consegue agir nem dizer. E esse é o ponto: o sangue
que corre nestes textos é sangue coletivo, sangue
brasileiro, sem ddvida. E coletivo porque a dimensao
nutritiva desse sangue foi gestada por uma alquimia
coletiva: nele estdo as nossas perguntas, as pausas e
siléncios, as risadas e noites inUmeras em que nos
encontramos em Ampliacdo. E neste sangue que estdo
reunidas algumas habilidades, alguns modos de fazer,
algumas capacidades que possibilitaram que cada texto

vingasse 0 seu Ccorpo e a sua presenga no mundo.
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Com A TOWER QUE TE LEVA PRASTARS, sinto que a Jana
(Janaina Fukuxima) tocou num aspecto bastante critico
sobre a criacdo dramatlrgica. Para mim, tal aspecto é
justamente como ndo ser amigo(a) da poesia, como
desconfiar da facilidade imensa que é escrever um jogo de
linguagem (uma construcdo poética) e dar-se por

satisfeito(a).

Sinto que a Jana avancou com muita disponibilidade e

dedicacdo a um jogo simultaneamente poético e objetivo.

Exatamente. Sinto que ela conseguiu fazer da dimenséo
poética do texto dela uma engrenagem que ofereceu a

dimens&o objetiva algum contraponto.

Aquilo que acontece com os personagens dela acaba
saindo deles e vindo para nds, leitorxs. Sinto que A TOWER
é um texto conciliador, pois fala e escuta, pois junta em vez

de separar.

Lembro que o processo criativo comegou com a Jana
sabendo mais sobre a coisa toda e terminou com ela
ouvindo aquilo que o texto e seus personagens poderiam
lhe ensinar. E um texto confessional, porém, nao feito uma
confissdo da autora apenas, mas também feito de

confissGes daqueles seres inventados (observados) por ela.
Lembra um pouco BURBURINHQOS, o texto do Thiago.

De fato, o Thiago (Dominoni) viveu um dilema parecido ao

da Jana.
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Lembrando que os dois moram em Curitiba/PR.

A énfase poética é fortissima no Thiago. Lembro-me de
algumas palavras que ele sempre dizia em nossos
encontros, como lonjura, pequenez, singeleza, ou seja, um
repertério de palavras que ja escapavam de um palavrério
mais comum e ordinario. Como, entdo, compor uma
dramaturgia que sendo quem ela é, ainda consegue ser e

estar no mundo, neste mundo?

A fébula do Thiago deu voltas, parecia que fugia dele, mas
o processo dele também foi corajoso porque ele néo

desistiu.

Lembro-me de comentar as primeiras versdes e de pensar
muito: sera que dizer isso vai ajudar ou atrapalhar o Thiago?
Serad que nao dizer é algo realmente honesto? E ao optar
por dizer-lhe tudo, felizmente, o que recebemos de volta
foi a confianga e o labor de um autor que tanto firma aquilo
que acredita (porque sente) como faz uso daquilo que

recebe como critica e comentario (porque confia).

Olho para a trama dele, junto com a trama da Jana, e te
pergunto, amigo: j& ndo estamos falando de questdes

urgentes e contraditérias do nosso Brasil?

Sem duvida, ndo? Veja CRIANCA LOUCA ou Agulhas na
boca escrita pelo Denni Sales. Uma saga, uma epopeia,
uma trama de simultdnea aventura: aventura exterior,

aventura intima-interna.
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E uma road-dramaturgia, um texto que se escreve
simultaneamente com falas diretas dos personagens e

acoes fisicas deles.

Penso que o texto do Denni é um exercicio muito rico de
intertextualidade. H& um texto explicito e outro texto mais
intimo. Um mais forte e evidente (a trama visivel dos
acontecimentos) e outro menos evidente, mas também
vivissimo, correndo por dentro. Sinto que a dramaturgia
sabe bem disso e vai buscando maneiras de vazar um texto
no outro. Por isso disse intertextualidade porque a delicia
do texto estd no entre textos, porém, os diferentes textos
ndo sdo propriamente amigos. Um texto parece anular o
outro e a energética da dramaturgia parece estar nessa
tentativa de aproximacdo dos distintos textos: como o

trauma pode ser desfeito?

Penso (e leio) que E se o ventilador me matasse? escrito
pela Thais Vasconcelos seja o texto mais metalinguistico do
nosso Brasis. Nao metalinguistico no sentido de o texto
falar sobre si préprio, mas em relacdo ao processo da
autora e a vida de sua personagem: parece que O
movimento da Thais enquanto autora estd diretamente

conectado ao movimento da personagem Gule.

De fato. Foi um processo dificil para a Thais e, ao mesmo
tempo, concordo com vocé porque reconheco que ela
conseguiu se ancorar na prépria realidade de seu processo
criativo, ou seja, nisso que poderiamos chamar de alguma

dificuldade. O texto da Thais me faz pensar na dramaturgia
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como uma reacdo, como um texto que manifesta uma agao
responsiva: diante de uma dificuldade, sente-se isso, se diz
aquilo, faz-se aquilo outro. E justo ai, no encontro-embate
com os limites que se impdem, é que a poesia da Thais

floresce.

A poesia da Thais, voltando a metalinguagem, se manifesta
de um modo alegre, perspicaz, muito semelhante a

presenca dela em nossos encontros.

Dai chegamos em PRIMAVERA DOS OSSOS escrito pela
Carol (Carolina Queder). E o que lemos é um trabalho
absolutamente minucioso de composicdo. A Carol tinha
desejos, tinha quereres e soube orquestrar de um modo
muito rigoroso aquilo que sobreviveria ou ndo no texto
final. Abandonou escolhas que eram certas e foi, com
calma e impeto, deixando o texto se tornar algo préprio,

especifico.

Lembro que ela queria escrever uma dramaturgia com
muitos personagens, ndo era? E sinto que ela fez isso,
porém, de um modo em que os personagens nao estao ali
simplesmente porque a autora quis que eles estivessem.
Os personagens foram sendo mexidos, remexidos,

vestidos e despidos.

Gosto de ler a dramaturgia dela como um texto sobre o
amadurecimento e a inevitabilidade da vida que traz
consigo também mortes e finitudes. E um texto sobre

como continuar a despeito de.
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Leio a dramaturgia e, pagina a pagina, o que sinto é
intimidade. Sinto-me dentro da casa, sinto-me bem
proximo ao suor frio das personagens, quase posso sentir
o piscar dos olhos, as descidas pela escada, as orelhas

entreouvindo o que acontece no comodo ao lado.

E mesmo. Parece que eu ainda vou ficar um bom tempo

sentado naquele quintal, ao lado da Licinha, agora Alice,

contemplando aqueles timulos todos.

De um modo geral (posso dizer esta palavra), os cinco

textos foram criados e calibrados na liberdade daquilo que

pode uma dramaturgia. A dramaturgia pode, no entanto,

nao sabemos ainda o que ela pode porque ela ndo para de

poder. E é nesse sentido que tais criacbes sdo o que sao,

justamente porque suas autoras e seus autores permitiram

que seus textos pudessem virar aquilo que provavelmente

nem elxs sabiam que seus textos poderiam se tornar.

Ingenuidade ou n&o, agora percebo e afirmo, amiga: tais

dramaturgias estado sim falando do nosso Brasil (de nossos

Brasis). Talvez ndo falem diretamente sobre a quest&o tal

(as milicias, o desmatamento, a violéncia contra a mulher, a

corrupgao mididtica, os descalabros do governo federal, a

ditadura militar, o racismo estrutural e a lista ndo acabaria,

a lista ndo acaba), mas sdo dramaturgias que falam

subjetivamente, falam via ficcdo, preocupadas em compor

vidas para que possamos — rente a tais vidas inventadas —

roubar-lhes seus dilemas e fazé-los interpelar as inUmeras

realidades sociopoliticas de nosso pais tao plural.
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Essa conversa nao acaba aqui, né?

N&o mesmo, amiga.

Texto escrito de novembro a dezembro de 2021
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Este texto foi escrito como uma das agdes de conclusdo do projeto
Brasis por escrever, uma realizacdo do Platé — Pesquisa e Producéo,
que por meio de encontros virtuais, de dezembro de 2020 a julho de
2021, reuniu uma turma de autorxs de diversas localidades do Brasil
para estudo e criagdo de dramaturgias com orientagdo de Cecilia
Ripoll e Diogo Liberano (regido Sudeste): Carolina Queder (Centro-
Oeste), Denni Sales (Norte), Janaina Fukuxima (Sul), Thais Vasconcelos

(Norte) e Thiago Dominoni (Sul).

Agradecemos as parceiras Rachel Almeida (Racca Comunicacdo -

Assessoria de imprensa) e Thais Grechi (Fotografia).
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